Amsterdam Museum
De Schuttersgalerij

Zoals de naam al zegt is de Schuttersgalerij speciaal ontworpen voor het tentoonstellen van
schuttersstukken. In Amsterdam zijn - van het eerste schilderij in 1529 tot de laatste in 1656 - in
totaal 93 stukken geproduceerd, waarvan er 56 bewaard zijn gebleven. In het Rijksmuseum
worden zeven stukken getoond, in het Amsterdams Historisch Museum waren er een tiental en
meer recent zeven te bezichtigen. Met de aankoop van het Burgerweeshuis in 1962 was de
gemeente eindelijk in staat een belangrijke selectie hiervan aan het publiek te tonen. In het boek
Kopstukken verwoordde Norbert Middelkoop het belang van de in 1964 ontworpen
Schuttersgalerij voor het historisch museum op treffende wijze: “De enige plaats in Amsterdam
waar zeventiende-eeuwse burgers nog altijd het straatbeeld bepalen, is de Schuttersgalerij van
het Amsterdams Historisch Museum. In deze openbaar toegankelijke museumstraat kijken
tientallen stadsbewoners van vroeger neer op de passant, alsof zij willen aantonen dat hun
beeltenis na al die jaren nog niets aan kracht heeft ingeboet. Ze presenteren zich in groepen; aan
de ene zijde bevinden zich de schutters, omgeven door militaire attributen, en er tegenover de
bestuurscolleges, in vergadering om de tafel geschaard. Een wandeling door de galerij zal bij
menigeen de vraag oproepen wie deze Amsterdammers waren en hoe hun wereld, zo anders dan
de onze, er uitzag. Op zoek naar antwoorden op deze vragen het museum binnengekomen, ziet
de museumbezoeker zich geconfronteerd met historisch beladen objecten en kunstvoorwerpen,
waarmee de geschiedenis van Amsterdam wordt verteld.”? En verderop in dezelfde publicatie
lezen we: “De speciaal voor dit doel (het tentoonstellen van groepsportretten) ontworpen
Schuttersgalerij was hiervoor de plaats bij uitstek. Nog steeds is dit monument van
laagdrempeligheid uit de jaren zeventig de ruimte met de grootste concentratie portretten uit de
Gouden Eeuw.”2

Hoe kwam deze museumstraat tot stand? De grote
groepsportretten en de Goliath-groep konden niet in de
bestaande zalen van het Burgerweeshuis worden
geéxposeerd: “Slechts een enkel stuk vond een plaats in het
museumcircuit, maar de meeste waren veel te groot om in
de lange smalle zalen behoorlijk te hangen, temeer omdat zij
tegenover de ramen geplaatst zouden gaan spiegelen. Er
werden plannen gemaakt om het jongenshuis geheel te
slopen en daar een geschikte zaal te bouwen, maar
Monumentenzorg verzette zich terecht tegen dat plan.
Architect Van Kasteel, in het nauw gedreven, vond de
geniale oplossing. Geinspireerd op de passages in Den
Haag en Milaan, stelde hij voor ter plekke van de oude
Begijnensloot een overdekte galerij te maken, waar zelfs de
grootste schilderijen zowel door de passanten in de galerij
te zien zijn, als door de bezoekers van het museum op het
geéigende punt in de rondgang (afb. 1). Door het vrijmaken
van het oude tracé van de Begijnensloot werd tevens een
grotere architectonische helderheid geschapen in het totale
complex, doordat het oorspronkelijke deel van het
weeshuis, dat hoofdzakelijk rondom de meisjesbinnenplaats
lag, nu weer duidelijk gescheiden werd van het
Oudemannenhuis, dat pas in 1631 aan het weeshuis werd S . _
toegevoegd.“ 3 Door de Begijnensloot vrij te maken Afb. 1. Artist's impression van architect
verkreeg men dus niet alleen een museumzaal voor het Bart van Kasteel (1964)

ophangen van schutters- en regentenstukken, maar werd

ook de inwendige hovenstructuur van het complex aangesloten op de stegenstructuur van de

1 Norbert Middelkoop (red.), Kopstukken. Amsterdammers geportretteerd. Bussum, 2002: p. 10

2 |dem, p. 21

3 R. Meischke en B. Haak, Amsterdams Historisch Museum. Kleine Monumenten Reeks. Den Haag 1988: p.
79-80
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Afb. 2. De oostelijke zijde van de Schuttersgalerij (‘rechterwand’)

directe omgeving. Het algemeen openstellen van de binnenplaatsen voor voetgangers maakte
€én van de mooiste monumenten van de stad voor een breed publiek toegankelijk.

In 1964 werd er al rekening gehouden met de museale eis dat de
stukken goed moesten kunnen worden bekeken.4 Het concept hiervoor
was destijds zeer vernieuwend. De schilderijen hangen aan beide zijden
in twee rijen boven elkaar (afb. 2). De bovenste schilderijen zijn eigenlijk
alleen goed te zien door de kijkgaten die de architecten Bart van Kasteel
(1921-1988) en Jaap Schipper (1915-2010) in 1964 hadden ontworpen
(afb. 3). Het resultaat werd alom geprezen. In 1988 werd de balans
opgemaakt: “Het museum is nu dertien jaar in gebruik en de ervaring
heeft geleerd dat het in hoge mate aan de eisen en de verwachtingen
voldoet. Het historische gebouwencomplex, waarvan de gevels vrijwel
volledig gehandhaafd konden blijven, fungeert als rustpunt en als
centrum van culturele activiteiten in het hart van de stad. Het vormt met
het aangrenzende Begijnhof een voetgangersareaal van grote
schoonheid en charme. De schuttersgalerij, die daarbij aansluit, behoort
tot de meest bezochte bezienswaardigheden van de stad. Gebouw en
inhoud zijn tot een eenheid versmolten.” 5 In een onder auspicién van het
museum uitgegeven boekje wordt de Schuttersgalerij een ‘unicum in de
wereld’ genoemd: “In deze overdekte museumstraat, een unicum in de
wereld, hangt een aantal grote groepsportretten van leden van de Afb. 3. Kijkvenster in de
Amsterdamse schutterij. Deze schilderijen konden vanwege hun Schuttersgalerij
afmetingen niet in het museum worden geéxposeerd”.6

4 Het standaardwerk van E. Neufert, Bauentwurfslehre, met richtlijnen over de benodigde afstand bestond
toen ook al. Sterker nog: werd toen meer gebruikt dan tegenwoordig.

5 Meischke en Haak 1988: p. 82

6 Amsterdamse sinjoren 1576-1622. In het voetspoor van Antwerpse immigranten van Els ten Napel
(samenstelling) en Benno van Tilburg (redactie) (Amsterdam: Bas van Lubberhuizen Uitgevers, 1993): p.
71-72 (onze cursivering)
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Nog in zijn dissertatie uit 2019 - toen de museumstraat al een andere bestemming had gekregen -
verklaarde Norbert Middelkoop dat de Schuttersgalerij, gecombineerd met de in 1975 nieuw
gebouwde hoekzaal, “een oplossing” bood voor het probleem van de grootste schutters- en
regentenstukken.” Mogelijk geen optimale, wel wat maximaal mogelijk was in het beschermde
rijksmonument. “Als iets niet kan zoals het moet, dan moet het zoals het kan”.

Oostwand

Welke groepsportretten, die in het museum zelf geen plaats konden vinden, werden in de
museumstraat getoond? Op de oostelijke wand, komend van de kant van het Begijnhof, hangen
een aantal grote schuttersstukken (afb. 2). Op de begane grond zijn de volgende grote
schilderijen te bekijken.

Het eerste doek is van Adriaen van
Nieulandt (afb. 4). Op dit schilderij uit
1623 zijn kapitein Abraham Boom en
luitenant Anthonie van Oetgens van
Waveren afgebeeld met zeven
schutters. In het najaar van 1622 werd
een groep Amsterdamse schutters naar
Zwolle uitgezonden om de stad tegen
een mogelijke aanval te verdedigen,
aangezien de in Zwolle gelegerde

soldaten waren ingezet tegen de
Spaanse troepen in Overijssel en Afb. 4. Nicolaes Lastman (1586-1625) / Adriaen van Nieulandt

. e (1587-1658), Schutters van het vendel van kapitein Abraham
Friesland. TrOtS opﬂhgn b”dra.ge aan Boom en luitenant Anthonie Oetgens van Waveren, 1623, 572 x
deze tocht lieten zij zich op dit 245 cm (SA 7361, #70)

groepsportret in de open lucht

vereeuwigen. Uitzonderlijk is dat de

betreffende compagnie is samengesteld uit
verschillende burgervendels van de Amsterdamse
schutterij. Het schilderij is niet alleen een fraai
schilderij, maar is ook historisch van belang
vanwege de deelname van Amsterdamse schutters
aan de Tachtigjarige Oorlog en hun uitzending naar
Zwolle.

Het tweede doek is van Nicolaes Eliasz. Pickenoy
en toont de compagnie van kapitein Dirck Tholinx
en luitenant Pieter Adriaensz. Raep (afb. 5). Dit
schilderij uit 1639 is afkomstig uit de Afb. 5. Nicolaes Eliasz. Pic_kenoy (1591.—1653).
Kloveniersdoelen en werd later opgehangen in de %fm.’“ers van de compagnie van kapitein Dirck

. . olinx en luitenant Pieter Adriaensz. Raep, 1639,
Kamer van de Schepenen extra ordinaris van het 340 x 202 cm (SA 7314, #79)
stadhuis op de Dam. Eind jaren dertig bood een
nieuwe zaal van de
Kloveniersdoelen voldoende
ruimte voor groepsportretten
van alle compagnieén. De
bekendste hiervan is
Rembrandts Nachtwacht. Dit
doek van Pickenoy werd
echter niet in de nieuwe zaal
opgehangen, maar in het
voorhuis van hetzelfde
gebouw. De officieren

Afb. 6. Thomas de Keyser (1596-1667), Schutters van de compagnie van
bestuderen plattegronden van  apitein Jacob Symonsz. de Vries en luitenant Dirck de Graeff, 1633, 604 x
vestingwerken. 198 cm (SA 7354, #76)

7 Norbert Middelkoop, Schutters, gildebroeders, regenten en regentessen. Het Amsterdamse corporatiestuk
15625-1850, Amsterdam 2019: p. 452
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Het derde maar liefst 6 m brede doek is van Thomas de Keyser uit 1633 (afb. 6). Het toont de
schutters van de compagnie van kapitein Jacob Symonsz. de Vries en luitenant Dirck de Graeff)
en is afkomstig uit de Voetboogdoelen, 'beneden de nieuwe sael onder de glasen'. De schutters
zijn, heel typerend voor de meeste schuttersstukken, opgesteld en een lange rij zodat de
individuele portretten op ooghoogte bekeken kunnen worden. Het schilderij is in een voor Thomas
de Keyser tamelijk grove toets geschilderd. Mogelijk werd hij beinvioed door de losse schilderstijl
van de Haarlemse schilder Frans Hals. Deze was juist begonnen aan een groepsportret van een
andere compagnie Voetboogschutters, bestemd voor dezelfde zaal.

Het vierde doek is van Govert Flinck. Het
dateert uit 1648 en toont de schutters van
de compagnie van kapitein Joan
Huydecoper en luitenant Frans Oetgens
van Waveren (afb. 7). Op het doek zien we
dat de schutters vanuit het doelengebouw
naar buiten komen juist op het moment dat
Joan Huydecoper Frans Oetgens van
Waveren aantreft. De dynamische
compositie herinnert aan Rembrandts zes
jaar oudere Nachtwacht, waarop de
kapitein en de luitenant elkaar eveneens
onmoeten op het voorplan. Het doek is
gemaakt voor de Voetboogdoelen, ‘Op de
oude sael ... tegen het middelschot’.

Afb. 7. Govert Flinck (1615-1660), Schutters van de
compagnie van kapitein Joan Huydecoper en luitenant Frans
van Waveren, 1648, 513 x 265 cm (SA 7318, #88)

Afb. 8. Bartholomeus van der Helst (1613-1670). De
overlieden van de Voetboogdoelen, 1656, 254 x 183 cm
(SA 7330, #93)

Op de bovenste rij van de Schuttersgalerij hing
aan de oostwand direct na de loopbrug, dus
boven het schuttersstuk van Adriaen van
Nieuland, het portret van de overlieden van de
Voetboogdoelen van Bartholomeus van der
Helst uit 1656 (afb. 8). Deze overlieden zijn in
een halve cirkel rond een tafel gegroepeerd;
achter hen staat het doelenpersoneel. Centraal
in het midden zit Joan Huydecoper, die ook
afgebeeld is op het schuttersstuk van Govert
Flinck.

Op deze locatie is later een ander schilderij
opgehangen, eveneens van Van der Helst,
namelijk het portret van twee regenten en twee
regentessen van het Spinhuis uit 1650 (afb. 9).

Afb. 9. Bartholomeus van der Helst (1613-1670). Twee
regenten en twee regentessen van het Spinhuis, 1650,
305 x 219 cm (SA 4367)

Afb. 10. Wallerant Vaillant (1623-1677). De
oppercommissarissen der Walen, 1674, 293 x 196 cm
(SA 7283)



Op de achtergrond is een doorkijkje te zien naar de dagelijkse gang van zaken in het Spinhuis.
De doeken, circa 3 m groot, waren vanaf de loopbrug redelijk goed te bekijken.

Boven het schuttersstuk van Pickenoy hing het groepsportret van de Oppercommissarissen der
Walen uit 1674, toegeschreven aan Wallerant Vaillant (afb. 10). Het heeft gehangen op de
bovenverdieping van de Schreierstoren, waar de Oppercommissarissen vergaderden. Het college
was belast met het oppertoezicht over het beheer van de haven.

Later is op deze plek aan de wand het schuttersstuk van Cornelis van der Voort met de
compagnie van luitenant Pieter Pietersz Hasselaer opgehangen.

Het grootste doek op de bovenste rij
hing echter boven het doek van
Thomas de Keyser: de schutters van
de compagnie van de compagnie
van kapitein Jacob Pietersz.
Hooghkamer en luitenant Pieter
Jacobsz. van Rijn, geschilderd door
Jacob Lyon in 1628 voor de
Voetboogdoelen (afb. 11). Bijzonder
aan dit schuttersstuk is dat een
schutter wijst op een schilderij aan
de muur, een schuttersstuk van Dirck
Barendsz van de Voetboogschutterij
uit 1562, een schuttersstuk in een
schuttersstuk dus. Op deze manier
wordt de verbondenheid tussen
heden en verleden gevisualiseerd.

Afb. 11. Jacob Lyon (1586-1648). Schutters van de compagnie van
kapitein Jacob Pietersz. Hooghkamer en luitenant Pieter Jacobsz.
van Rijn, 1628, 478 x 254 cm (SA 998, #72)

Afb. 12. De westelijke wand van de Schuttersgalerij (‘linkerwand’) bij een lezing met zittend publiek.



Westwand

Aan de westwand hingen ook enkele grote stukken, maar alleen op de begane grond omdat de
muurwand daarboven de genoemde kijkvensters bevat (afb. 12).

Het eerste stuk toont twee rijen schutters van ‘Rot F’
van de Kloveniersdoelen en dateert uit 1557 (afb. 13).
Uit de periode tussen 1550 en 1567 zijn twaalf
schuttersstukken bekend. De belangrijkste makers van
schuttersstukken uit die periode waren Dirck Jacobsz.,
Dirck Barendsz. en een onbekende schilder die wordt
aangeduid met de naam ‘Meester van het Antwerps
familieportret’. Op diens meest geslaagde schilderij zijn
zeventien schutters geportretteerd. De mannen zijn
gegroepeerd in twee horizontale rijen, gescheiden door
een balustrade. In de collectie van de stad Amsterdam
bevinden zich nog drie andere schuttersstukken die in
stijl zeer verwant zijn. Op al deze schilderijen zijn de
schutters in horizontale rijen geplaatst met een strenge
symmetrie, waarbij steeds de hoofden op gelijke Afb. 13. Schutters van Rot F, toegeschreven

; i aan de Meester van het Antwerps familieportret
hoogte en dicht naast elkaar zijn geplaatst. on aan Cornelis Jacobs Delft, 1557, 170 x 133

cm (SA 7344, #24)

Het tweede stuk is van Aert Pietersz.
uit 1599 en toont de schutters van de
compagnie van kapitein Jan de
Bisschop en vaandrig Pieter
Egbertsz. Vinck (afb. 14). Het paneel
toont twee rijen schutters van de
Kloveniersdoelen. Dit is de vroegst
bekende opdracht voor een
groepsportret aan Aert Pietersz. De
compositie in twee rijen was voor die
tijd al traditioneel en weinig Ik\fb_.t1_4.ferthie;grszh(1550-1612()j. _chytttersévin r<3e c\c;_mp;grfi:;gan
vernieuwend. Maar hoe de moderne apitein Jan de bisschop en vaandrig Fleter £gberisz Vinck, s
toeschouwer ook over dit degelijke 362 x 133 om (SA 7386, #53)

groepsportret mag denken, het

weerhield tijdgenoten er niet van om de kunstenaar daarna opdrachten te geven voor de
allereerste anatomische les en een schuttersmaaltijd.

Het derde doek is toegeschreven aan
Frans Badens (afb. 15). Hierop staat de
compagnie van kapitein Arent ten
Grootenhuys en luitenant Jacob Florisz
Cloeck, rond 1613. De inmiddels
traditionele wijze om schutters uit te
beelden, in twee rijen boven elkaar, is
hier op originele wijze doorbroken: de
bovenste schutters zijn gescheiden
door een doorkijkje met zicht naar
buiten. De vele lansen en hoeden
suggereren dat ook de overige (niet-

betalende) leden van ge compagnie zijn Afb. 15. Frans Badens (1571-1618), Schutters van de compagnie
afgebeeld. Aanvam_(ehlk werd van kapitein Arent ten Grootenhuys en luitenant Jacob Floriszn
aangenomen dat dit schuttersstuk voor Cloeck, 1603-1623, 362 x 186 cm (SA 7258, #64)

de Kloveniersdoelen was gemaakt,

maar iconografische verwijzingen op het

wapen van de luitenant hebben aangetoond dat de oorspronkelijke bestemming de
Voetboogdoelen geweest moet zijn. Later is dit doek verplaatst naar de tegenover gelegen wand
van de Schuttersgalerij, op de locatie waar eerst het schuttersstuk van Pickenoy hing.




Het vierde doek stelt de schutters van Wijk XIIl met
luitenant Pieter Pietersz Hasselaer voor, geschilderd
door Cornelis van der Voort in 1623 (afb. 16). Ook dit
groepsportret wordt gekenmerkt door de traditionele
opstelling van de schutters in twee rijen boven elkaar.
Het betreft een halve compagnie; de andere helft is op
een ander doek weergegeven. Dit is uitzonderlijk;
wellicht is de beschikbare wandruimte hierbij bepalend
geweest. Dertig jaar na dato hingen de twee schilderijen
aan weerszijden van een schouw in de
Handboogdoelen.

Afb. 16. Cornelis van der Voort (1576-1624),
Schutters van de compagnie van luitenant
Pieter Pietersz Hasselaer, 1623, 259 x 184
cm (SA 9909, #69)

Het vijfde doek is van Werner Jacobsz. van den
Valckert uit 1625: Het Corporaalschap van kapitein
Albert Coenraetsz. Burgh en luitenant Pieter
Evertsz Hulft, afkomstig uit de Voetboogdoelen, uit
de 'andere bovenkamer, St. Joris genaempt’ (afb.
17). Dit is één van de meest aanschouwelijke
Amsterdamse schuttersstukken. Met een passer
legt Burgh een verbinding tussen de plattegrond
van zijn wijk en die van een fortificatie in het boek,
dat Hulft laat zien. De compositie is opvallend
compact, terwijl toch aan iedere schutter
afzonderlijk de nodige ruimte is gelaten. De
overhoekse geplaatste vergadertafel, althans de

. . . ” Afb. 17. Werner Jacobsz. van den Valckert
zichtbare hoek hiervan, is voor dergelijke stukken (1585-1627). Schutters van de compagnie van

een noviteit. kapitein Albert Coenraetsz. Burgh en luitenant Pieter
Evertsz. Hulft, 1625, 270 x 170 cm (SA 7420, #71)

Schuttersgalerij niet langer geschikt?

De meeste schuttersstukken hingen dus op de begane grond, maar enkele schilderijen bevonden
zich hoog aan de wand. Op bijgaande foto’s lijkt de afstand van de bezoekers tot de schilderijen
niet echt een probleem te zijn, met name ook omdat de meeste schuttersstukken eigenlijk
bestaan uit rijen van individuele portretten zijn (afb. 18 en 19). Deze kunstwerken lenen zich dus
bijzonder goed voor expositie in de langgerekte museumstraat. Dit komt ook min of meer overeen
met de historische opstelling, aangezien destijds voor de meeste schuttersstukken eveneens
geen grote zalen beschikbaar waren. Om de schilderijen op de bovenste rij te bekijken waren er in
oostelijke wand van de Schuttersgalerij kijkgaten gemaakt, zodat men deze vanuit de
naastgelegen museumvleugel (beter) kon bekijken - tevens ‘een lokkertje’ om de passanten in de
museumstraat te bewegen een bezoek aan het museum te brengen. Ook was hierbij rekening
gehouden met de routing. Vanaf de grote hoekzaal aan het einde van het voormalige
Jongenshuis, waar een aantal grote regentenstukken hingen, kon men via een loopbrug de
Schuttersgalerij oversteken. Later werd ook aan de zuidzijde nog een brug gemaakt.

De ‘geniale oplossing’ voor het tonen van de grote schuttersstukken van architect Bart van
Kasteel heeft feitelijk vanaf 1975 jarenlang goed gefunctioneerd. Hier kwam pas een einde aan
door een herbestemming van de galerij. Vanwege de klimatologische omstandigheden achtte men
het niet langer verantwoord de schilderijen in de museumstraat tentoon te stellen. Dit probleem
kan natuurlijk ook op een andere manier worden opgelost, bijvoorbeeld door aan weerszijden van
de museumstraat sluisconstructies te maken en beperking van het aantal bezoekers - de meer
gebruikelijke manier voor het oplossen van dergelijke problemen bij monumenten.8 Ook had er
een plan gemaakt kunnen worden om de wanden gedeeltelijk weg te nemen.

81n 2011 werd de ingang van museum Ons’ Lieve Heer op Solder op de OZ Voorburgwal verplaatst naar het
buurpand waar het museum werd uitgebreid om het aantal bezoekers in het beschermde monument zelf te

beperken. https://www.amsterdamsebinnenstad.nl/binnenstad/231/uitbreiding-museum-ons-lieve-heer-op-
solder.html
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Afb. 19. Nog een representatief beeld hoe de bezoekers de schuttersstukken in de Schuttersgalerij
bekeken.
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